LA PENINSULA EN ROSARIO.
FRANCISCO ROCA Y LA CASA ESPANA
COMO MANIFESTACION DE LAS VOLUNTADES ESTETICAS
DE LOS INMIGRANTES
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“Cada edificio, cada casa que se construia traia un suerio
aparejado, cada fachada que dibujaba parecia copiada de
otra fachada europea original, italiana, catalana o france-

sa, pero muy a pesar de la idea del arquitecto o del arte-
sano, para la forma adoptaron los nuevos disefios crearon
un nuevo estilo, pareceria que las ideas se llevaban y con el
paso de las olas marinas se iban transformando, las ideas
iban perdiéndose en la memoria y las formas se suavizaron
y adoptaron otro contenido...”

(Luis Gueilburt. Escultor. Barcelona)

Resumen

La participacién de los inmigrantes en la sociedad argentina defini6é gran parte del
paisaje urbano de todas las ciudades del territorio. Asociado a cada grupo migrato-
rio, los imaginarios y valores estéticos con origen en otros lugares, se convirtieron
en definitorios de las diversas localias. Rosario es un caso paradigmatico de esta
forma de conformacion de lugar, donde lo local es resultado de lo mundial y glo-
bal. La conferencia tratara el caso del arquitecto mallorquin Francisco Roca i Simé
que fuera responsable del proyecto y ejecucion del edificio conocido como "Casa
Esparia”.
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Abstract

Immigrants’ participation at the Argentinean society defined a big portion of urban
landscape at every city in the territory. Imaginary and aesthetics values with origin
at other places associated to every immigrants’ group became a defining of diverse
localities. Rosario is a paradigmatic case of this way of conformation of a place;
where local is the result of world and global as well. This lecture will work with
the case of Francisco Roca i Simo Majorcan architect who was responsible on de-
sign and building the “Spain House”.
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La inmigracién espafiola en el pais y la arquitectura de las vanguardias deci-
mondnicas

El Modernismo como movimiento artistico se desarroll6 a fines del siglo
XIX'y hasta los primeros afios del siglo XX.

Las primeras referencias se producen en Inglaterra con los trabajos de John
Ruskin (1819-1900), influenciado por el arte gético, publicé una enorme cantidad
de libros sobre literatura, pintura, arquitectura, escultura, estética y muchos otros
temas sociales. Sus ideas se popularizaron e influyeron en el conocido movimiento
Arts and Crafts (Artes y Oficios) que se caracteriza por un retorno a la naturaleza, a
las formas graciosas, onduladas, delicadas, de un suave encanto, en las que son
frecuentes vegetales, flores, insectos, peces, sirenas, dragones y pajaros de colores.

El Modernismo encontrd su expresion en formas de arte bien distintas, en ar-
quitectura por ejemplo, son frecuentes los exteriores en piedra, ceramica, profusion
de hierro forjado, los interiores con paredes curvas y con una decoracion exuberante.

La escultura, la pintura y las artes gréaficas, dan un nuevo impulso a la se-
leccion de temas y su representacion. Sin dudas, el lugar de las vanguardias euro-
peas del siglo XIX estuvo asociado a la idea de la blsqueda de una nueva arquitec-
tura. Tal como fuera en Francia y Bélgica el Art Nouveau, el Modernismo Catalan
fue la expresidn de este conglomerado de corrientes e ideas en el plano de la penin-
sula ibérica. En todos los casos y regiones lo buscado fue “la nueva arquitectura”.
Una idea basada en las nuevas formas, las nuevas combinatorias de materiales, y
una nueva manera de concebir el espacio, en particular los interiores.

La colectividad espafiola fundd desde sus inicios, en la segunda mitad del
siglo XIX, instituciones que sirvieron, entre otras cosas, para integrarse en el pais,
social, econdmica y politicamente. El nacimiento del mutualismo en la Provincia
de Santa Fe, esta estrechamente ligado a la rica evolucion del pueblo santafesino y
la ciudad de Rosario aparece como el centro mas importante donde surgieron estas
primeras entidades. Fue en esos momentos en que inmigrantes espafioles crearon la
Asociacion Espafiola de Socorros Mutuos (1857), y detras de ellos los italianos con
Unione y Benevolenza, el Centro Union Dependientes, la Sociedad Cosmopolita, la
Asociacion Mutual Humberto Primo, la Sociedad de Socorros Mutuos Entre Orien-
tales (hoy Casa Uruguaya), entre otras varias, con la particularidad que todas ellas,
han llegado hasta nuestros dias desafiando todas los vaivenes de la economia y las
crisis mas profundas que hemos padecido como pais. Los pioneros del mutualismo,
fueron sin duda las colectividades de inmigrantes, con su impronta particular y con
el sello caracteristico de construir un asociativismo mutualista que acompaiid la
historia de Rosario y que significaron casi el 40% de estas entidades en toda la
Provincia de Santa Fe.

Y asi fue que, a través de la arquitectura, estos inmigrantes, impusieron
también “marcas” en la ciudad de la mano del Modernismo y de la denominada
“Nueva Arquitectura”.

A partir de 1880, Catalufia siente més sus diferencias con el resto de Euro-
pa. EI Modernismo se traducira en la expresidn artistica de ese sentir y testimonia-
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ra, a través de la adopcidn de las arquitecturas regionales, a la comunidad de inmi-
grantes espafioles en Argentina, otorgando lo que podemos denominar “un perfil
innovador y de vanguardia frente a las tradiciones académicas reinantes”. El1 Mo-
dernismo en Catalufia tuvo una fantéastica expansion, ya que el pais estaba abierto a
las corrientes procedentes de Europa, para afirmar sus elementos diferenciales con
Espafia y reforzar su nacionalismo, en un periodo liderado por la "Renaixenca".
Los Modernistas, creian en la imaginacion creativa como productora de simbolos
en contraste con los eclécticos que pensaban en el arte como representacion objeti-
va de la realidad. De hecho, el Modernismo representd en todo el mundo y en es-
pecial en Catalufia la libertad para la creacién de nuevas formas anteriormente no
aceptadas, sacando al arte de sus limitaciones académicas.

El Modernismo cataldn no solo refleja en su arquitectura la riqueza orna-
mental que es comdn a todo el Art Nouveau (Arte Nuevo), sino que manifiesta un
interés por mantener y renovar las técnicas tradicionales de construccién y decora-
cién, mezclando los materiales antiguos con los nuevos. Lo regional y lo local fue-
ron las grandes caracteristicas que identificaron a estas manifestaciones arquitectd-
nicas y artisticas. En los primeros tiempos y en manos de los grandes idedlogos los
logros estuvieron concentrados en Barcelona, sin embargo, y en la medida que
otros artistas y arquitectos tomaron contacto con los autores catalanes, estas ideas
comenzaron a tener presencia en muchos territorios.

Siendo que este proceso se desarrolla poco antes del gran proceso migrato-
rio hacia tierras del nuevo mundo, la arquitectura de las vanguardias llegara incluso
a América de manos de esos arquitectos, pero, debemos decir que en forma tardia.
Cuando el Art Nouveau y el Modernismo Catalan ya no eran una novedad y en
algunos casos ya estaban siendo olvidados en sus territorios de origen, comenzaban
a llegar al otro lado del océano, incluyendo nuestro pais. EI modernismo, una vez
emigrado fuera de Catalufia, pasé a ser uno de los estilos que identific6 a los espa-
fioles fuera de la peninsula. En Argentina, no fue mayoritario, pero formé parte de
la lista de opciones que se utilizaron para dar cuenta de cierta expresion representa-
tiva de la hispanidad.

“Los comitentes de las obras modernistas en el pais eran inmigrantes es-
pafioles devenidos en burguesia enriquecida, que aceptaron al modernis-
mo como <modernidad>, como ostentacion y autonomia, como sentido de
diferenciacion individualista” (R. Gutiérrez. 2010:125).

En este marco, es que Francisco Roca i Simo aparecera en nuestro escena-
rio. De por si, él ya habia participado en el proceso de migracion de ésta arquitectu-
ra fuera de Catalufia llevandola a las islas Baleares.

Hombre, ideas y obra

Nacido en Lérida, Palma de Mallorca en 1874, estudia en la Escuela de
Arquitectura de Madrid y en 1907 se instala en Palma nuevamente donde comienza
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a desarrollar su trabajo. Su formacién no marcé la referencia hacia el Modernismo
Catalan, sin embargo hay que recordar que el fendbmeno de la blsqueda de la
“Nueva Arquitectura” no se circunscribe a Catalufia en lo que a Espaifia implica. En
todas las grandes ciudades de la Peninsula, hubo experiencias que indagaron en
algun tipo de modernidad y novedad. El intento de alejarse del cédigo clasico en un
sentido estricto fue parte de los proyectos arquitectonicos de algunos autores, aun
sin ser parte del mas famoso de todos ellos (el Modernismo Catalan). Madrid fue
también una plaza en Espafia donde hubo busquedas de modernidad decimononica.
De esa época son la casa Cafielas, la casa Roca y la casa Segura, consideradas sus
primeras obras modernistas con predominio de lineas rectas y con una decoracion
claramente secesionista (haciendo alusién a las coincidencias formales con obras
pertenecientes al movimiento conocido como “Secesion Vienesa”). Con los pro-
yectos de la casa de Jaume Quetglas (1908) pero sobretodo con la Casa Casasayas
(1908/10) y la pensién Menorquina (1909/11), ambas conforman un complejo pro-
yectual en dos esquinas que se inician con un afio de diferencia entre si, es donde
se nota una fuerte influencia de Antoni Gaudi, especialmente del estilo de las casas
Batllé y/o Mila.

Hacia finales de 1909 se traslada a la Argentina donde permanecera hasta
1915. Algunos autores consideran que se encuentra en este pais hasta 1919, aunque
pensamos que pudo haber ido y venido por el desarrollo que presentan algunas
obras tanto aqui como en la peninsula. Pero la fecha de 1919 lo coloca definitiva-
mente de vuelta en Espafia. Por su traslado a la Argentina debera dejar la continui-
dad del proyecto de Can Casasayas Y la Pensién Menorquina en manos de Guillem
Reynes. Esta obra sera considerada como una de las muestras mas representativas
del modernismo mallorquin, siendo declarada en el 2001 Monumento Histérico y
Artistico de Palma de Mallorca.

De vuelta en su pais adopta un lenguaje mas historicista representado en el
Colegio Notarial de Palma y en el hotel Mediterraneo. Luego de finalizada la Pri-
mera Guerra se radica en Madrid y su obra se va a orientar hacia una arquitectura
mas triunfalista, siendo un ejemplo el Monumento al Crucero Baleares. Fallece en
Madrid en el afio de 1940 luego de una larga dolencia.

Una vez en la Argentina se radica en la ciudad de Rosario. Casado con una
de las hijas de Juan Cabanellas (influyente comerciante de la colectividad catalana
en Rosario), esto le facilit6 su relacién con los inmigrantes espafioles radicados en
la ciudad y significo la realizacion de varias obras arquitectdnicas destacadas de la
expresion modernista en Rosario, convirtiéndose en las obras més importante de
este autor fuera de Espafa: la Casa de Espafia (Entre Rios y Santa Fe), el Club
Espafiol (Rioja entre Mitre y Sarmiento), el Palacio Cabanellas (Sarmiento y San
Luis), el edificio Remonda Monserrat (Entre Rios y San Lorenzo), el edificio de la
confiteria La Europea (San Luis 1145) y el edificio para el banco de Espafia y Rio
de la Plata, hoy de Transatlantica (Rioja y Mitre).

En realidad suena extrafio que un tipo de arquitectura que en su territorio
de origen fuera parte de los grupos que propugnaban las localias y las autonomias
(al extremo de ser los estandartes formales de grupos independentistas), fuera del
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territorio europeo, formara parte de aquello que represent6 al pais entero. Hay en
ello algo de complejo, emigraron, llegan al nuevo lugar y deben autodefinirse en
una generalizacion que tiende mas a la lectura del pais de origen y no siempre del
lugar de donde provienen.

Es claro que Francisco Roca i Simo, en su condicion de insular (originario
de las Islas Baleares) y a partir de haber llegado a la Argentina no por un proyecto
migratorio de largo plazo, no podia ingresar en las generales de la ley respecto de
otros inmigrantes. Este es un caso particular de un autor que llega con sus propias
ideas y en alguna medida con la nocién de “traer” al pais las cosas mas complejas y
mas recientes que se han elaborado en el viejo continente. Mas alla de su relacién
con la poblaciéon emigrada, esta idea de “traer” las nuevas ideas a modo de actuali-
zacion intelectual y promocion de “lo moderno” fue la misma légica de muchos de
los arquitectos llegados a la Argentina desde la segunda mitad del siglo XIX hasta
bien entrado el siglo XX. Sin duda, la situacién “provinciana” del pais en relacion
al resto de los paises centrales (particularmente Europa y América del Norte) pro-
movia tal estrategia en aquellos formados en esos territorios. Es necesario recono-
cer que ademas el pais no tenia ningun tipo de produccién intelectual que le permi-
tiera establecer otras opciones para los profesionales que llegaron.

El valor de proponer una arquitectura “no academicista” o alejada de las
ideas de la “Ecole des Beaux Arts” es para Roca (como para la mayoria de los au-
tores de aquella época) una cuestién que define su posicion de mejorar la ciudad y
los lugares, fueren cuales fueren. Aun, sin haber sido un ideo6logo, es claro que su
rol en tierras argentinas lo pondré entre los pocos que ejercitaron una arquitectura
gue se aproximd a las ideas de la peninsula Ibérica. Tal vez una de las mayores
contribuciones sea justamente proponer con sus obras la discusion sobre el rol de la
arquitectura como herramienta para el cambio en mejoria de la calidad de vida.
Claramente el gran tema de la modernidad trasladado a la arquitectura. Proponer
eso en el marco de un pais que esta construyéndose como tal y que utiliza parame-
tros diferidos en el tiempo en cinco décadas respecto de sus cronologias y lugares
de origen, implica un rigor notorio respecto de sus propios ideales.

Debe decirse que no hay ninguna idea extrema ni absoluta en la arquitectu-
ra de Roca. Tampoco podemos decir que estos edificios construidos en Rosario
fueran clara y genuinamente “modernistas”, pero tampoco se apegan a la tradicion
de la academia, y en todo caso, lo que hacen es abrir una linea mas, de las tantas
ejercidas en las tierras de la cuenca del plata, que se definieron desde la hibridez y
la mezcla de cualidades provenientes de diversas fuentes y origenes.

Un edificio para recibir inmigrantes

En Actas de la Asociacion Espafiola con fecha 29 de agosto de 1910 se
acepta el proyecto de “Renacimiento Espafiol” presentado por el arquitecto Fran-
cisco Roca i Simo para la construccion de la nueva sede en el predio adquirido en
la esquina de Entre Rios y Santa Fe. Es una pena que los dibujos originales de Ro-
ca presentados a la Asociacién y que constan en actas no han sido hallados. El dia
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21 de enero de 1912 se coloca la piedra fundamental con una gran pompa organi-
zada por los socios. Sera en la sesion del 18 de diciembre de 1913 que se acuerda
como fecha de inauguracion del edificio el dia 21 de enero de 1914, y lo raro es
gue no se realiz6 ningun festejo inaugural.

Més alla de la l6gica experimental y de la busqueda de una “nueva arqui-
tectura” que diera origen a la idea de lo “no académico”, la obra de Roca i Sim6 en
el edificio de la Asociacion Espafiola plantea una clara continuidad con la referen-
cia simbdlica como método de proyecto. El edificio esta plagado de citas formales
que hacen referencia a temas valiosos para el autor o para el programa o para los
duefios, o finalmente para la representacion de los inmigrantes y de su pais de ori-
gen frente a la sociedad local que los recibid.

Es interesante observar y analizar la fachada del edificio y el sentido de ca-
da uno de sus detalles ornamentales. EI mismo Roca en una carta dirigida entre
1912 y 1913 al Presidente de la Comision Directiva de la Asociacion, Sr. Enrique
Rodriguez Llames, explica el porqué de sus decisiones y sus elecciones en este,
como él lo llama, proyecto arquitecténico:

“Muy serior mio. correspondiendo a su amable invitacion tengo sumo gus-
to en manifestarle cuales fueron las razones que pesaron en mi animo
cuando, al serme encargado que trazara el proyecto de edificio para la
Sociedad Espafiola de Socorros Mutuos, tuve que plantearme la cuestion
del orden arquitectdnico a que debia vegetarse el futuro edificio. Asunto es
este que tiene una gran importancia, puesto que el aspecto de un edificio
ha de corresponder a su objeto, y que cada raza imprime a sus construc-
ciones un sello particular que responde a su naturaleza y a su historia”
(Carta de Roca a Rodriguez Llames: 1912)

Resulta complejo establecer una relacién muy explicita con el cédigo for-
mal de los referentes mas notables del Modernismo Catalan. Si bien el uso de refe-
rencias heraldicas podria ser una caracteristica con esas arquitecturas, también es
relativa a las l6gicas de la Academia, y en la Asociacion responde claramente a una
idea de identificacion con el pais de origen. Merece la pena resaltar que la estrate-
gia proyectual de la alusion aqui asume todo tipo de gesto relativo a los temas his-
panicos, y la heraldica es tema protagénico, de ahi su posicion fundamental e inevi-
tablemente obvio de coronar la esquina del edificio. Es interesante indicar que no
siempre la heradldica aparece en formato completo de “escudo”. En este caso en
particular imagenes zoomorfas (aguilas y leones) participan de lugares protagéni-
cos en la zona alta de la fachada, destacandose en el conjunto del ornamento, y son
sin duda de origen heraldico y cumplen con el mismo tipo de funcion representati-
va de las tierras del origen de la comunidad.

Las unidades ornamentales que definen los vanos, estan coronadas por en-
cima de los dinteles y frisos con escudos, que nuevamente dan cuenta de su valor
como elementos de comunicacion.
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Este tipo de sefiales se completa con la presencia de la nomenclatura que a
modo de carteleria comunica publicamente cul es el nombre colectivo y represen-
tativo del edificio: “Casa de Espafia”. El nombre es genérico. No define pertenen-
cia de sitio, pero tampoco hace alusion al programa (no aclara nada respecto de la
existencia o no de departamentos o viviendas, y tampoco explica nada de su caréc-
ter institucional o qué tipo de instituciones aloja). A la vez, en las fachadas laterales
los escudos vuelven a ser protagonistas de la distincion de sectores centrales como
marco del complejo sistema de balcon y volumen saliente central que organiza esa
parte de la obra en el sector intermedio de las plantas. EI coronamiento del volu-
men de los balcones alineados verticalmente también se resuelve con un escudo de
profusa ornamentacion zoomorfa asociada al aguila de dos cabezas.

En este sentido, es muy interesante que los elementos de representacion del
origen en un pais como Argentina, en donde no hay monarquia y donde los atribu-
tos de Estado estan representados por elementos como el escudo o la bandera, los
escudos, y especialmente el de Espafia, sean los elementos de mayor carga simboli-
ca de lectura masiva. Los escudos, son la referencia directa del origen, pero tam-
bién son la representacion institucional de la colectividad en una sociedad que se
estaba construyendo sumando colectividades muy diversas, incluso con descono-
cimiento de los idiomas de origen. Es ahi donde la comunicacién visual utilizando
escudos, garantiza la eficiencia para identificar un grupo por medio de un edificio.

En los interiores, tanto cielorrasos como sectores centrales de dinteles o ar-
cos de vanos seran ornamentados con piezas de heraldica, en algunos casos resal-
tando la cuestion nacional espafiola y en otros referenciandose a las regiones y
provincias de la peninsula.

La heraldica no es otra cosa que el intento de ligar a la condicién real un
edificio que no pertenece a la Corona, pero que en Ultima instancia intenta repre-
sentar desde la imagen la nacion que lo rige.

“Como principal elemento decorativo del coronamiento de la obra he
adoptado el llamado escudo imperial de Carlos V. que resume toda la
grandeza de la época en que se inventd y que también encaja en san Gre-
gorio y en San Pablo de Valladolid o en el monasterio del Parral de Sego-
via ...y que sobre todo despliega toda su magnificencia herdldica y deco-
rativa de la puerta bisagra de Toledo, este es el que escogi como corona-
miento de la tribuna de la calle de Entre Rios, dejando para coronar la to-
rre de la ochava que es la parte prominente del edificio, un escudo algo
mas modernizado guardado por los dos clasicos leones rematando asi con
el simbolo de Espafia grande, nuestra casa de Espafia de Rosario de Santa
Fe...” (Carta de Roca a Rodriguez Llames: 1912)

Es evidente, tal como resulta del texto de la carta que escribiera Roca al
presidente de la Comision Directiva de la Asociacion, que la capacidad representa-
tiva del origen e identidad espafiolas fueron de gran importancia para el proyecto
asi como también lo fue la idea de construir la imagen de la institucion que alojaria.
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En este punto, Roca claramente cumplié en trabajar con valores y pardmetros ar-
guitectonicos acordes a su época y a las practicas generalizadas entre los arquitec-
tos contemporéaneos. Es evidente que esta estrategia proyectual es continuista con
toda la historia de la arquitectura de los codigos de proyecto clasico. No es el uso
de los escudos una muestra de l6gica modernista, sin embargo, para un inmigrante
en un pais no monarquico y con una “escasa” (segin parametros de la época) histo-
ria local, es claro que la cuestion cobra cierto rasgo de modernidad dieciochesca en
tanto son objetos de representacion de la nacidn del origen. Esa estrategia valora
“una sola naciéon” y no la suma de viejos reinos medievales o incluso modernos. Es
fundamental entender que esos viejos reinos (las actuales autonomias aproximada-
mente) estan presentes en el trabajo de Roca. Estan incluso con la misma estrategia
del uso de los escudos. Pero esta en una jerarquia menor, siendo esto muy claro con
el uso del cabio de tamafio y posicion de cada escudo, sea de representacion nacio-
nal o regional interna en la peninsula.

El proyecto implica un ejercicio critico a la situacion arquitectonica local.
Sin duda para Roca, la presencia de arquitecturas no “hispanicas” y ligadas a otros
origenes o colectividades es objeto de desaprobacién a punto de definirlas como
causante de una ruptura en el desarrollo que se habia logrado previamente. El pre-
dominio de estas otras arquitecturas le molesta, los edificios representan la mani-
festacion de otros intereses culturales que no son los “hispanos”.

“...yo como buen espanol, debia tener en cuenta que se trataba de la casa
de una entidad espafiola levantada en un pais de origen espafiol, de for-
macion espafiola, de caracter espafiol y de tradiciones espafiolas. La tra-
dicion arquitectonica espafiola, que habia empezado a producir muy bue-
nos frutos en la época colonial, fue rota violentamente el dia en que se im-
plantaron aqui los estilos italianos y franceses que hoy privan casi en ab-
soluto. ¢Debemos los arquitectos espafioles dar por muerta esta tradi-
cion...? No lo creo yo asi, antes bien entiendo que debemos reaccionar con
energia contra tales modas e ir a inspirar nuestras creaciones en las fuen-
tes puras de nuestro arte antiguo...” (Carta de Roca a Rodriguez Llames:
1912)

Es interesante ver que para Roca, los territorios del Rio de la Plata, ain le-
janos de la peninsula no le resultan “ajenos”. Le resultan propios y especialmente
los plantea como con un grado interesante de desarrollo arquitecténico en el perio-
do colonial. La logica “nacional”, del pais de origen se vuelve central en un pro-
grama arquitectonico como un edificio para dar alojamiento temporal a quienes
llegan directamente a estas tierras que, finalmente, le resultan desconocidas y que
los esperan con la sorpresa de la presencia de otros recién llegados con diversas
culturas. Para Roca, es obvio que estos territorios son aun (o deben ser) una exten-
sion de los peninsulares. El edificio por tanto debe ser un fragmento de Espafia en
Argentina.
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No se encuentran indicadores de las busquedas de elementos fuertemente
novedosos, como suele suceder en los casos de las vanguardias europeas del final
del siglo XIX. Aqui las columnas, semicolumnas y pilastras de los que Roca llama
“tribunas” son (salvando algunos detalles) reconocibles como provenientes del
mundo clasico. Sin embargo, las busquedas residen en las formas de combinar (a
veces originalmente, especialmente para el medio nacional argentino o simplemen-
te para Rosario) partes ya existentes en otras arquitecturas. Habria que sefialar, por
ejemplo, la forma de relacionar los capiteles de la planta baja con el friso que defi-
ne el borde superior de esta planta en la fachada. Podriamos sefialar a su vez la
presencia de “cartelas” en las esquinas superiores de los vanos de la planta baja.
Las mismas adoptan las formas provenientes de volutas clasicas, ahora reutilizadas
y resignificadas. Estas “cartelas” a modo de ménsulas paralelas a la fachada dan
cuenta de cierta légica de refuerzo del dintel, que si bien no es necesario (técnica-
mente), son una contribucion a la complejidad visual y compositiva desde la abun-
dancia de los detalles.

Las sefiales que Roca muestra, frente a la valoracion del momento espafiol
del renacimiento son notorias. Es claro que ese periodo tiene un significado ma-
yusculo para el autor. Tal vez una de las cuestiones mas complejas en Roca sea que
esa vocacion por la “arquitectura verdadera” absolutamente distinta del concepto
de “moda” e intenta contrarrestarlo con una arquitectura ligada a un pasado “espa-
nol”. Es cierto que todas las vanguardias del siglo XIX plantearon la busqueda de
la “nueva arquitectura” en parte intentando llegar a una opcidén mds veridica, mas
genuina, en definitiva mejor. Esa actitud da cuenta de cierta coincidencia con todos
los momentos que desde el siglo XVIII en Europa y América se invoco la moder-
nidad.

El trasfondo es siempre el mismo, la valoracion extrema del caracter na-
cional de un estilo (el plateresco y los edificios referentes del mismo) que se liga a
los tiempos de la unificacion de las coronas en Espafia. EIl tema es representar al
pais de origen por sobre todas las cosas. Representar a un pais es claramente una
cuestion de la modernidad por Revolucién Francesa.

“...¢Hay que dudar ni un momento respecto del orden arquitectonico que
se ha de seguir en un edificio levantado en América por espafioles para
gue sirva de asiento a una Sociedad Espafiola de Socorros Mutuos que
desde el primer dia ha sido Ilamada sin contradiccion Casa de Espafa?
Evidentemente no, tal edificio no puede pertenecer a otro estilo sino a
aquel tan rico y severo al mismo tiempo que se llama renacimiento espafiol
o plateresco y que significé el momento culminante de la grandeza de Es-
paiia, resueltamente opté por él...” (Carta de Roca a Rodriguez Llames:
1912).

La geometria de las fachadas, los componentes del disefio, la evidente uti-
lizacioén de partes como “ornamento adosado” a los paramentos, son algunos de los
indicadores de esta actitud.
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La clara jerarquia superior dada a la esquina es visible a partir de los ele-
mentos colocados en ella. Es en este lugar del edificio en el que aparece el Unico
elemento cilindrico de toda la composicion, y en él se localiza el Gnico balcon (tri-
buna) que combina muro como parapeto y trabajo de herreria a modo de transpa-
rencia vanguardista del elemento de proteccion.

El ornamento concentrado en los vanos es una de las caracteristicas méas
conocidas del “Renacimiento Espafiol”. Aqui es visible sistematicamente en todos
los vanos pero ademas establece una diferencia de calidad y cantidad de elementos
de ornato segun la jerarquia compositiva del vano y su lugar en el muro que lo
contiene. Es necesario sefialar que como ejemplo en la segunda planta en la facha-
da cada vano tiene como ornamento todos los elementos del sistema clasico, y cada
vano los posee como piezas autdnomas, que finalmente se repetiran sistematica-
mente en todos los vanos de igual valia compositiva.

Mencionando partes del sistema expresivo clasico, resulta notorio el uso
del apareamiento de pilastras o semicolumnas en puntos peculiares de las fachadas.
Repitiendo una larga y vieja tradicion que podemos rastrear incluso en los casos
desarrollados por Andrea Palladio en el siglo X VI, esta estrategia refuerza los bor-
des o los puntos finales de las superficies de muro. También aqui Roca repite un
procedimiento de proyecto que finalmente lo asocia a la cuestién tradicional y lo
aleja de sus actitudes modernistas.

Las lineas verticales aparecen definidas con mucha claridad en todas las
fachadas. Esta es otra actitud facilmente relacionable con antecedentes del renaci-
miento italiano, y nuevamente pone en discusion la verdadera condicion “hispani-
ca” de los gestos y el total de la obra. Esas lineas verticales, se construyen exclusi-
vamente con el ornamento y es su detalle lo que aumenta, en el caso de salientes o
piezas como columnas y semicolumnas, su condicion clasica. Nuevamente aqui
aparece la cuestion de jerarquizar y diferenciar partes en el sistema compositivo del
proyecto.

Al igual que en el Renacimiento Italiano (y muchas otras variantes del co-
digo clasico) las lineas horizontales de la fachada estan materializadas por las cor-
nisas, que a su vez dividen las plantas. Cada piso tiene una correspondencia en el
exterior con la posicion de una cornisa, permitiendo entonces entender en cierta
medida el espacio interior, sin poder visualizarlo en forma directa. Es evidente que
la espacialidad de cada local no se refleja de forma directa, como sucederia mas
adelante en el siglo XX en los edificios modernos. Sin embargo la légica de super-
posicion de locales por plantas, es decir la tradicional y muy antigua organizacion
por apilamiento de porciones horizontales es absolutamente visible gracias a la
presencia del ornamento y en especial las cornisas.

La horizontalidad también es marcada con una estrategia mas sutil, pero
tan tradicional como todas las decisiones proyectuales ya mencionadas. En cada
planta, los elementos coincidentes en alineamientos verticales o en el tipo de parte,
tienen algin grado de diferenciacion respecto del inmediato superior o inferior. Si
en una planta los balcones se definen en sus extremos laterales por semicolumnas,
en el superior se definiran por columnas o en la planta inferior por pilastras.
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Cada vano organizado por plantas esta asociado a unidades ornamentales y
estilisticas diferentes. Esta ya repetida estrategia clasica permite establecer una
cierta diferenciacion de programa arquitectonico. Sin embargo, en esta obra no es
facil asociar estilos y programas segun la I6gica del modelo de palacio urbano re-
nacentista florentino (programa en el cual se establece esta estrategia proyectual
como modo de proceder especifico frente a este tema).

Arcos y dinteles son resaltados y ornamentados profusamente, lo cual pro-
porciona cierta tridimensionalidad a la fachada. Reiteradamente en este punto Roca
cumple con las practicas establecidas y asienta la originalidad del caso en el tipo de
combinacion o el tamafio de los elementos que sobresalen del filo de los paramen-
tos. Las tribunas a las que Roca destina una descripcion particular en su texto, tam-
bién favorecen a cierta presencia de tridimensionalidad en la fachada.

En los sectores altos de la fachada existe una profusa cantidad y calidad de
pinaculos y cresteria, que como todos los elementos de la composicion estan refe-
ridos a otras obras de arquitectura y que el mismo Roca define con precision el tipo
e intensidad de esa relacion.

“...orné las columnas y pilastras con detalles que recuerdan la fachada de
la Universidad de Ofate y la desaparecida casa Gralla de Barcelona y el
palacio Monterrey de Salamanca. Los bajos recuerdan los pérticos de los
palacios municipales de nuestras viejas ciudades como el de Salamanca.
El guarda polvo de los balcones principales esta inspirado en los de las
casas consistoriales de Sevilla. La galeria de la calle de Entre Rios re-
cuerda los ventanales de la casa de las Conchas de Salamanca. La galeria
alta o atico es por el estilo de la casa de los Guzmanes de Ledn, del pala-
cio ya nombrado de Monterrey o el palacio de los Condes de Gomara de
Soria...el modelo de la torre de la ochava se halla a si mismo en las casas
consistoriales de Alicante, en el Ayuntamiento de Leén, y aqui y alli hay
detalles inspirados en el arco de San Gil de Burgos, en el Alcazar de Tole-
do, en el patio de las escuelas menores de Salamanca, en San Marcos de
Leon, en el entresuelo del palacio arzobispal de Alcala de Henares, en el
pulpito grande de la catedral de Palma de Mallorca, otro recuerdo de la
Baleares son las maydlicas que decoran el dtico...” (Carta de Roca a Ro-
driguez Llames: 1912)

Los balcones sobre la calle Entre Rios, alineados en posicion vertical y so-
bresaliendo del paramento principal conforman un sistema complejo de gran pre-
sencia en el conjunto. En este segmento es remarcable la repeticion de la estrategia
de definir los bordes laterales con pilares, pilastras apareadas y finalmente con
columnas apareadas en la ultima planta. A su vez, y retomando las précticas del
siglo XV italiano, en cada planta hay una explicita diferenciacién jerarquica y pro-
gramatica que se apoya en los valores formales de los elementos del ornamento.

Si bien cierta légica repetitiva aparece en estos disefios, los balcones son
particularmente piezas que presentan fuerte diversidad de casos y actitudes. En
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todo el edificio existen varios modelos muy diferentes entre si. Esta diferenciacion
se sostiene en las variaciones del uso de la herreria y su combinacién con la mam-
posteria (balcon francés, balcén con pretiles en voladizo, balcén con herreria con
mamposteria).

Los colores en la fachada se concentran en la Gltima planta. Su materiali-
dad esta exclusivamente dedicada al uso del revestimiento de mayodlicas y coincide
con la regularidad de los vanos con arcos de medio punto como dintel. Se alternan
con vanos con carpinteria y utilizan como motivo casos de la heraldica espafiola
(como ya detallaramos anteriormente).

Existe una gran diferencia entre el tipo y densidad de la definicion del exte-
rior respecto de los espacios interiores. Cabe recordar que el edificio tuvo un pro-
grama complejo que implico la existencia de oficinas y atencion al pablico asi co-
mo viviendas multifamiliares. En ese sentido es dable plantear que los interiores
mayoritariamente no tuvieron el mismo tipo de valoracién en lo que hace a la cons-
truccion de la imagen institucional de la “Casa de Espafia”. Excepto por algunos
locales de uso comunitario o institucional, el tipo y densidad ornamental de la fa-
chada no se repite en los interiores.

No es una caracteristica exclusiva de Roca el proyectar valorizando fuer-
temente el exterior. Para la mayoria de estos autores finiseculares, el exterior de un
edificio era el punto de mayor capacidad representativa, en todo caso da cuenta de
la importancia de la imagen publica de la arquitectura hacia fines del siglo XIX'y
principios del XX. Esta caracteristica pone nuevamente a Roca a cierta distancia de
los casos mas dogmaticos de la arquitectura del Modernismo o las VVanguardias del
siglo XIX.

La Casa de Espafia es un claro ejemplo de la forma de proyectar en los
tiempos que hemos descrito. La estrategia de hacer referencias o aludir explicita-
mente a otros edificios al extremo de reconocerlos como fuente de proyecto fue,
durante muchos siglos, el formato mas utilizado por todos los autores. Esta fue la
caracteristica mas determinante para que el cddigo clasico en arquitectura sobrevi-
viera tanto tiempo. Su vigencia se extendi6 desde la antigiedad Clasica (Grecia y
Roma), pasando por el Renacimiento Italiano (siglos XV y XV1) y llegando al siglo
XXy a nuestras tierras de la cuenca del Plata.

Marcas urbanas y patrimonio

La preservacion de los vinculos de los inmigrantes de las diferentes regio-
nes de Esparfia con su tierra de origen refuerza la idea de que la emigracion no ne-
cesariamente implicaba una fractura de la cual solo cabia esperar consecuencias
dolorosas. Por el contrario incluia nuevas lineas de relacion y variables segin el
grado de integracion de los emigrantes en los paises de destino y las formas de
redefinicion de sus propias identidades colectivas. Es posible plantear que ain con
la nostalgia y desarraigo, para muchos también se accedi6é una vida diferente que
en muchos casos incluyd una mejora cualitativa. Eso incluydé una forma de com-
prender la cultura original distinta a la que tenian en sus lugares. De por si, el con-
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cepto de Nacion en un sentido cultural (no sélo politico o geopolitico) como un
conjunto de componentes fuertemente asociados fue algo més claramente com-
prendido en las nuevas tierras que en las del nacimiento.

Sin duda en el paisaje urbano quedaron las marcas, como expresién y tes-
timonio de la interaccion y de la diversidad cultural. La impronta de la inmigracion
en general y de la inmigracion espafiola en particular formo parte en el proceso de
transformacién que tienen todas las ciudades. Estas huellas, a modo de testimonios,
convierten a la arquitectura y a la ciudad en un documento historico de valor patri-
monial para comprender los modos de vida y las expresiones de los hombres a
través del tiempo. Testimonios, que sin ninguna duda, debemos preservar como
expresion de una identidad para los rosarinos.

El paisaje urbano de Rosario y de muchas otras ciudades del pais tiene co-
mo rasgo identitario la diversidad. La heterogeneidad que caracteriza a las ciudades
de esta region del Plata, resultd nitidamente de las contribuciones multiples y di-
versas de la enorme cantidad de situaciones distintas que desarrollaron estos pobla-
dores venidos de muchos lugares del mundo. El caso especial de Roca, permite ver
una situacion muy especial, la de un “no migrante” que trabajoé intensa, breve y
especialmente para los emigrados y que desde una posicién claramente de elite
(cultural y econdémica) entendio que su rol debia dar cuenta del reforzamiento de la
relacién con el origen, en territorios que segun él, nunca habian dejado de ser parte
del conjunto delos tiempos coloniales. Esa situacion, imposible de leer en la Penin-
sula, pero también muy dificil de encontrar en otros territorios antiguamente perte-
necientes a Espafa, es claramente una de las caracteristicas que definen nuestro
patrimonio, son las marcas urbanas que juntos con muchos otros elementos, permi-
ten explicar quiénes somos, y por lo tanto deben ser preservados.
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